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Abstract:

This article aims to focus on a marginal author of the Romanian literary
avant-garde, Grigore Cugler, considered one of the “epigones” of the post-
Urmuz generation of writers. Considering an applied hermeneutic approach,
through which we highlight those aspects of Grigore Cugler’s most known text,
the false ‘novel’” Apunake, from the volume Apunake si alte fenomene (1934).
Through our research, we aim to trace the way in which a true poetics of the
absurd spectacular takes shape, both at the level of the imaginary, as well as at
the linguistic level, with stylistic effects. Thus, through a close reading applied
to the constituent parts of Apunake, it will be possible to observe the
configuration of a particular literary discourse, specific to the writer, based on an
original modern vision, which distances itself from that of the central model of
the avant-garde, Urmuz and his volume Pagini bizarre (1930). The proposed
approach falls within the scope of the revalorization of the texts of post-Urmuz
writers, considered epigones of the avant-garde literary model.
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Grigore Cugler si configurarea poeticii spectacularului

Configurarea unei bogate poetici a spectacularului reprezinta,
indubitabil, una dintre constantele discursului literar al lui Grigore
Cugler. Aceasta se manifestd atit la nivel de imaginar, prin apel la un
discurs construit pe o fantezie exotica debordanta si, astfel, fundamentata
pe o dimensiune vizuala pregnantd, cat si la nivel de limbaj, prin
experimente lingvistice, cu efecte stilistice. Viziunea cugleriana
demonstreaza, printr-un asemenea discurs, indepartarea de modelul
Urmuz, atat de intens evocat de critica literard in discutiile despre
asa-zisii ,,epigoni” urmuzieni.

Studiile critice de dupd 2000 configureazd un tablou amplu al
caracteristicilor discursului cuglerian, identificand, la nivelul universului
imaginar, configurarea unei dimensiuni absurde, verva imagistica,
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umorul, ,,fantezia exotica”, evidentierea lumii pe dos si a personajelor
alienate, monstruoase, reificate, lipsa comunicarii, surprinderea banalului
cotidian, crearea unei suprarealitati spre evadare, surprinderea continud a
cititorului, prin spatiile si situatiile absurde surprinse. Mai mult, la
nivelul experimentelor de limbaj, remarcdm dese asocieri lexicale
surprinzatoare, verva si fantezia lexicald, dimensiunea ludica a limbajului
prin calambururi, alternanta sensurilor proprii cu cele figurate, a
abstractului si a concretului — abstractizarea concretului si concretizarea
abstractului — caracterul experimental al limbajului, ironia, parodia
diverselor genuri, specii, tipuri de discurs si de literatura, a descrierii, a
tehnicii portretului, a cronotopului conventional, a dialogului, a
naratiunii traditionale, a miturilor, a credintelor si a aspectelor morale din
Societate etc., anularea relatiei cauza—efect, sfidarea cliseelor si a
discursurilor conventionale s.a.

Spectacularul vizual absurd este o trasaturda specifica lui Grigore
Cugler si care aminteste, mai degrabd, de poetica suprarealistd. Ovidiu
Morar defineste, in acest sens, imaginea de tip suprarealist ca o
fundamentare pe ,gratuitatea asocierilor dintre elemente”, care
impacteaza prin ,,neprevazut” si ,,imposibil” (Morar, 2003: 70-71). O
aglomerare de astfel de imagini va conduce spre un caracter vizual
pregnant al textelor, care aminteste de imagismul incarcat si insolit al lui
Ilarie Voronca. In acest sens, si Ion Pop analizeazi puternica dimensiune
vizuald configuratd in opera unor scriitori avangardisti preocupati de
imagini, astfel cad acesta defineste imaginea drept o ,,plismuire
abstractda”, un ,,raport dur a doud elemente cat mai departate (sau cat mai
apropiate) 1intre ele” (Pop, 2017: 129), conceptie perpetuatd in
suprarealism. Continuand, lon Pop adauga ca

rezultatul vizat e dinamizarea viziunii prin multiplicarea relatiilor interobiectuale,
prin atragerea in spatiul imaginar a unor elemente cat mai diverse, capabile sa
distrugd coerenta imaginii naturale, exterioare, «logice», si a «gramaticii» ce o
ilustreaza. Nu comparatia, asadar, trimitdnd la o astfel de realitate externa, ci
asocierea brusca, nepremeditata, oferind, ca sa zicem asa, o solutie deschisa
viziunii, e scoasa in relief (Pop, 2017: 130).

Astfel, etalarea drept spectacol a unor asocieri bruste de imagini
incompatibile, cu un grad ridicat de arbitrarietate, reprezinta elementul
insolit, neprevadzut, care surprinde cititorul, configurdnd un adevarat
spectacular vizual absurd. lon Pop numeste aceasta configurare drept o
»dominanta fantezist-spectaculard” (Pop, 2017: 241), fundamentata pe un
imagism bogat.

Vom supune unei analize microscopice ,,romanul” (dupd cum il
numeste Grigore Cugler, evident, ironic) Apunake, aparut in volumul
Apunake si alte fenomene (1934). Printr-o analiza de tip close reading a
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partilor textului, vom urmari configurarea unei bogate poetici a
spectacularului, reprezentata in mod complementar, dupa cum am anutat
anterior, prin spectacolul la nivel de imaginar, al fanteziei exotice bogate
din punct de vedere vizual, respectiv prin spectacolul experimentelor de
limbaj. Dimensiunea vizuala este, de altfel, absurda, intrucat poetica
spectacularului pe care o remarcdm 1in scrierile cugleriene sta, cu
certitudine, sub semnul absurdului, manifestat prin absurdul situational,
absurdul vizual/imagistic, absurdul personajului, absurdul spatialitatii si
al temporalitatii. Astfel, este ,,un spectacol, adesea delectabil, prin care
spiritul critic-relativizant al avangardei istorice [...] se ilustreaza cu
infatisarile sale de comedie a literaturii” (Pop, 2009: 9). Este un
spectacol al rasturndrilor de situatie, al surprinderii in mod constant a
cititorului, un spectacol denumit, in mod particular, apunakism. Despre
aceastd paradigma particulard lui Cugler discutd si Paul Cernat:
,»Hiperludicul, fantasmagoricul microroman Apunake, care — desi ignorat
de critica vremii — 1i creeaza o gloriola in unele cercuri ale boemei literare,
care dezvolta si un stil de viata (apunakismul)” (Cernat, 2018: 267).

Consideratii despre volumul Apunake si alte fenomene (1934)

In Apunake si alte fenomene se observa un discurs literar care
,»Mizeaza pe surpriza, pe aceastd permanenta uimire a cititorului, in fata
unui limbaj deturnat” (Popa, 1996: 18). Jocul cu asteptarile cititorului,
surprinderea constantd prin etalarea unui spectacol exotic al absurdului,
al lumilor pe dos, al contrastelor, prin aglomerarea detaliilor imagistice
ce configureaza o dimensiune vizuala incarcata si prin densitatea lexicalad
a discursului reprezinta elemente care definesc poetica spectacularului la
Grigore Cugler. Discursul literar din Apunake si alte fenomene are drept
fundament o viziune ancoratd in modernitate, rezonand cu problematica
omului modern alienat, omul viitorului. In acest sens, ,,intr-o epoca
interbelica marcatd de multiple orientdri sociale, dintre care experientele
crude ale fascismului si comunismului ieseau clar la lumina, Grigore
Cugler gandeste si el un personaj preocupat de noua religie a omului, de
noul Mesia, parodiind cu mijloacele literaturii farsa aceasta ridicold”
(Popa, 1996: 19). Omul nou, omul viitorului este mecanicizat,
tehnologizat, devenind, astfel, alienat, reificat intr-o ,,lume dominata de
automatizare, o lume desacralizatd, care face din obiecte un fetis, iar
obiectul suprarealist este un obiect alienant, care deturneaza psihologia
umana” (Popa, 1996: 21).

Fantezia debordanta a lui Cugler reprezinta, in acest sens, un mod
de evadare dintr-o realitate violentd, a conventiilor si normelor sociale,
astfel incat textele de facturd avangardistad mizeaza pe acele mecanisme
de distrugere a unui sistem considerat desuet, prin dinamitarea valorilor
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traditionale, a conventiilor, a structurilor si elementelor incetatenite.
Spectacolul absurd contureaza o

contra-utopie, o utopie neagra, absurda, burlesca, in care satira sociald coexista cu
demistificarea conceptiilor cu privire la familie, casatorie, sex, comunicare dintre
oameni (alegeri, guvernare, revolutie, putere, egalitate intre semeni, libertate,
fericire), devenind o parodie totald a lumii locuite, a universului uman absurd”
(Popa, 1996: 24).

Aceasta parodiere a realitatilor sociale si politice este prezenta si la
Urmuz, dar la Cugler se realizeaza prin evadarea in lumi alternative, prin
fantezii exotice, delirante si absurde totodatd, fantezii incarcate de un
imagism puternic si bizar. Dupa cum precizeaza si Mircea Popa,

lumea lui Apunake este lumea spectacolului [...]. Romanul vietii lui Apunake
evolueaza intre casatoria sa cu Kematta si spectacolul nuptial al cetatii,
continuand cu calatoria i moartea, moarte survenitd in acelasi timp cu un alt
spectacol, acela al nasterii fiului sau, monstrul gigantoid” (Popa, 1996: 27).

Apunake si alte fenomene reprezintd un volum cu texte situate
intre absurd si ludic, tragic si comic, uman si mecanic, constructie si
deconstructie, real si ,ireal” s.a., dihotomii care genereazd o adevirata
poetica a spectacularului la nivel de imaginar si de limbaj, absurdul fiind
mecanismul textual comun celor doud niveluri. Grigore Cugler
demonstreaza frenezia creatoare si bogatia fanteziilor exotice, aglomerate
de o serie de detalii vizuale de facturad suprarealista.

Absurdul situational este surprins printr-0 multitudine de
evenimente neasteptate, care socheaza cititorul, prin lipsa unei logici
reale”, a coerentei, a relatiei de tip cauzi—efect. in ceea ce priveste
absurdul vizual sau imagistic, acesta este complementar absurdului
situational si este manifestat prin asocieri imprevizibile, prin densitatea
imaginilor care par a nu se potrivi una cu cealaltd intr-un tot coerent,
omogen. Absurdul personajului este reprezentat prin figurile grotesti,
hibride, bizare, personaje monstruoase, alienate si reificate, care pierd
orice urma de comunicare. Absurdul spatio-temporal contrazice
perspectivele ,traditionale”, conventiile legate de spatiu si timp; un
spatiu si un timp bizare, care surprind cititorul la orice pas. Ion Simut
numeste cateva dintre sursele absurdului, inainte de a oferi unele trasaturi
specifice poeticii cugleriene: textul ca ,fantezie 1n stil suprarealist, o
farsa onirica si absurda”, in care se remarca criza formelor literare, criza
de sens, incoerenta, delirul, non-sensul, absurditatea, poanta scatologica
din final (Simut, 2004). Din punctul de vedere al surselor absurdului,
exegetul precizeaza alternanta sensului figurat cu cel propriu,
,aglomerarile de obiecte disparate, adunate intr-un fel de ruina a lumii;
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asocierile imposibile, ilogice; lipsa de sens; inventiile artificioase, de
fantezie pura si gratuitd, in virtutea unui joc al limbajului” (Simut, 2004).

Aceste elemente contureaza un spectacular al imaginarului, bazat
pe fanteziile exotice bogate, prin densitatea imagisticd inteleasd ca o
continud evadare din lumea alienanta si absurda:

Putem discuta n acest caz unic de metafora absurda. Personajele lui Cugler, ca si
ntreaga lume n care acestea se Tnvart, sunt paradoxale: desi sunt constituite dupa
regulile absurdului, sunt alegorii, transmit o conceptie asupra lumii, iar in
interpretarea ideala fac sens, ceea ce in literatura absurdd purd nu se poate
intampla” (Perta, 2012: 4).

De asemenea, absurdul de la nivelul limbajului reprezintd baza
unei poetici a spectacularului lingvistic, care surprinde cititorul prin
ineditul jocurilor lexicale, al calambururilor, al polisemantismului si
omonimiei, prin jocul cu sonoritatile, prin tehnica echivocului ce
provoacd confuzie, prin alternanta concret/abstract si, in fapt, prin
demontarea cliseelor de limbaj. Dupa cum afirma si Dan Gulea, discursul
cuglerian este

descompus si reficut prin mai multe jocuri. Astfel, dezarticularea narativa are
drept scop denuntarea articulatiilor textului [...], literatura pe care o scrie Cugler
este propriul referent, subiect de analiza, autosubminandu-se. Mijlocul folosit,
care a atras comparatiile cu Urmuz, este incriminarea limbajului; nemultumirea
fatd de expresivitatea limbajului se traduce prin dislocarea acestuia, pastrand
sensurile gramaticale (afixe, desinente, terminatii) si sprijinindu-se, din cand Tn
cand, pe cate un sens lexical (Gulea, 2007: 248).

»,Romanul” Apunake, o analizi microscopica

Discursul narativ al ,,romanului” Apunake debuteaza coerent, dar
ex abrupto, prin surprinderea unui eveniment esential din viata
personajului, casatoria. Aglomerarea imagistici se poate remarca inca
din partea I, prin conturarea unui decor incarcat, fiind un element ce
sugereaza excentricitatea imaginatiei si discursului lui Grigore Cugler.
Aglomerarea imagistica este, desigur, intr-o relatie directd cu densitatea
lexicala ridicatd a discursului. In partea I, intalnirea cititorului cu textul
se realizeaza sub semnul insolitului, astfel ca pot fi observate elemente
care contureaza absurdul situational si cel vizual. Remarcdm incad de la
inceput prezenta unui factor declangator al patrunderii in sfera irealitatii:
»Lumea se plimba mancand felii de capete de mort cu unt. Deodata
clopotele prinsera sa intoneze romanta Secretul junei, iar din limbile lor
incepura sa iasa, la fiecare leganare, stoluri de cuci, aruncand in vazduh
cele doud note ale cantecului lor, ca doua pietricele” (Cugler, 1996: 35).
Discursul cuglerian prezinta o permanentd oscilare intre conturarea unui
discurs firesc si coerent si existenta unui element insolit, o ,,prezenta, la
orice pas, a elementului-surpriza”, prin care se face ,,devierea” spre
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»dimensiuni absurde” (DGLR, 2004: 513), ireale, dupd cum putem
vedea, de pilda, in momentul in care ceremonialul de casatorie devine
macabru. Absurdul situational si cel vizual se dezvoltd, in partea I a
textului, printr-o prezentare graduala a elementelor contrariante, cum ar
fi prezenta detaliilor ce sugereaza o lume a canibalismului: ,,Au fost Tntai
cinci canibali, care au dat o foarte reusita reprezentatie demonstrativa de
canibalism aplicat” (Ap., I, p. 36), a violentei si rautatii, a alienarii,
reificarii si dezumanizarii: ,,Nestiutoare, 1i trase o palma, crezand ca face
prostii” (Ap., I, p. 37) ,,Ce rea femeie, zise Apunake” (Ap., I, p. 37),
»~Kematta, gandindu-se ca poate la fel ar fi facut si dansa, nu zise nimic,
dar se rasuci ca o reptild careia i se impune sd salute pe superiorii sai”
(Ap., L, p. 37), ,,0O imblanzitoare de lei 1i cheltui pe toti, pana la ultimul,
si apoi se transforma n balon albastru si se nalta in vazduh” (Ap., I, p.
36). De asemenea, in textele lui Cugler remarcam si prezenta unui
spectacol al corpului, Tn contextul unei lumi violente, spectacol
manifestat prin absurdul vizual si care evidentiaza recurenta detaliilor
referitoare la secretiile unui corp hibrid, atdt uman, cat si vegetal sau
animal: ,,Pe scena de sticld, un scamator producea prin porii palmelor o
substanta zaharicioasa si fire de matase vegetala, pe care le transforma
ntr-o crisalida lipicioasa si moale, ce cadea indata prada unor femei rele
si puternice, din mainile carora scipa numai sub forma de vanatai” (Ap.,
I, p. 36).

Tn acest context al absurdului, personajul central al operei,
Apunake, se dovedeste a avea interioritate, spre deosebire de personajele
lui Urmuz, acesta retragandu-se si cufundandu-se intr-o lume a dorintelor
si a aspiratiilor. Apunake isi doreste sa aiba un copil, iar acesta este un alt
moment in care discursul cuglerian deviaza spre o lume a fanteziilor
delirante. Se contureaza un discurs parodic al ideii de creare a unui om
arhetipal, a unui supraom (Morar, 2014: 295), in contextul progresului
acestuia n societate:

Era imbricat cu pielea de pe burta iepei-mami a Calului Troian. in coapsele sale
erau sapate basoreliefuri originale, in care mana omului nu se amestecase.
Fruntea lui, acoperitd cu o placd de metal, parul format din hexametri incalciti,
mainile, amandoud puse pe partea dreapta, cu degete ascutite si repezi ca niste
sageti, faceau din el un adevarat copil istoric (Cugler, 1996: 37).

Conform lui Ovidiu Morar, acest text care anticipeaza scenariul
apocaliptic din final reprezintd o

contra-utopie absurdd, ce ia in riaspar toate miturile umanitatii, inclusiv cel al
progresului spetei umane, ca de altfel toate prejudecatile fetisizate de o
indelungata traditie, [prin crearea, n.m.] unui Mesia care sd mantuiascd omenirea
si pentru aceasta, el isi propune sa cuprinda lumea impreuna cu sotia sa, Kematta,
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urmand ca aceasta sd se impreuneze cu toti barbatii pentru a colecta de la fiecare
,sdmanta binelui” (Morar, 2003: 183).

La nivelul universului imaginar, regasim in partea I din Apunake o
serie de teme care sugereaza conturarea unei lumi pe dos, in care
predomina absurdul si in care sunt reunite categorii precum derizoriul,
banalul, grotescul si carnavalescul. In acest context, remarcam, pe langa
spectacolul vizual absurd, un spectacol la nivel lingvistic, prin ironizarea
anumitor preconceptii de tip traditional si prin parodierea unor discursuri
literare, precum cel romantic sau cel melodramatic. De asemenea, putem
observa jocul cu semantismele unor cuvinte, mai exact confuzia
sensurilor si mizarea pe redundante lexicale si sonore ce sugereaza
automatismul lumii absurde si insolite. Cateva exemple sugestive
regasim 1n urmatoarele pasaje: ironia — ,,Fecioare, care, la randul lor, isi
bagaserd cate un ou intact sub limbd, semn al castitdtei si al instinctului
matern” (Cugler, 1996: 36); confuzia/suprapunerea sensurilor unor
cuvinte (omonime) — ,,0 imblanzitoare de lei ii cheltui pe toti, pana la
ultimul” (Cugler, 1996: 36); redundante ale aliendrii, ale automatismului
— ,cal cu voce de cal” (Cugler, 1996: 36); parodierea discursului
romantic/melodramatic — ,,Iar eu suspin si-mi tremur fesul sub fumul alb
din cafenea/ lubita mi-a murit azi-noapte, facidnd o patid pe saltea”
(Cugler, 1996: 37). Este concretizata, asadar, ,,0 lume a contrastelor, a
bizareriilor, a absurditatilor” (Popa, 1996: 18), care il inconjoard pe
Apunake.

In partea a Il-a, reprezentativ este absurdul spatial, prin
demontarea oricdror structuri incetdtenite, a conceptiilor traditionale cu
privire la spatiul firesc, bine determinat al unei fictiuni de tip realist.
Elementele absurdului spatial insotesc, totusi, un fir narativ coerent,
reprezentat, in aceastd parte a textului, prin episodul inceperii nuntii.
Spatiul este treptat ancorat in absurd, chiar daca debutul acestei parti se
realizeaza in mod firesc, prin configurarea concretd a unui palat si prin
primirea oaspetilor intr-o prima sala, un spatiu la fel de bine determinat
si geometrizat — o sala hexagonala. Interesant este modul in care Grigore
Cugler creeaza din aceste spatii comune niste locuri in care se desfasoara
un spectacol impresionant la nivel vizual, surprins, de pilda, prin
alternanta lumind/intuneric: ,,Lumea diddu nadvala in Palat, oprindu-se
intr-o prima sala hexagonala, luminata numai de faclii inalte de cedru, cu
mai multe ramuri, care in intuneric pareau nigte arbori cu flori de foc”
(Cugler, 1996: 38). Spatiile Palatului devin, astfel, treptat, diferite,
insolite, exotice, evidentiindu-se excentricitatea lor si diversitatea
elementelor componente. Dacd prin aceastd primd sald hexagonala a
palatului se urmareste etalarea unui spectacol surprinzator din punct de
vedere vizual, in cel de-al doilea spatiu, sala de ceremonie, remarcam
plasarea completa in sfera irealitatii: ,,Aceasta era o spirald lunga, ca la
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un kilometru si jumatate si latd numai de un metru, pentru ca invitatii sa |
poaté sta cate doi alaturi, fard sa se stinghereasca unii pe altii” (Cugler,
1996: 41). Cel de-al treilea spatiu sta sub semnul dualitatii firesc/absurd,
fiind organizat iIn mod coerent, insd forma sa geometricd defineste
excentricitatea spatiului: ,,A treia sald, sfericd si foarte Incapatoare”
(Cugler, 1996: 41). Patrunderea 1n aceasta a treia sald se realizeaza
printr-un spatiu de tranzitie, descris printr-un exotism exuberant si la fel
de absurd. Astfel, pand la ajunge la cea de-a treia sald a palatului,
personajele trebuie sa treaca prin ,,cascade de apa, care golira locul intr-0
clipita” (Cugler, 1996: 41). Odata intrati in acest nou spatiu care
contureaza, practic, o incursiune intr-0 lume pe dos, absurdul vizual
abunda la nivelul textului, printr-un discurs dens, in care sunt reunite
elemente kitsch cu imagini scandaloase, care amintesc de textele
anticonventionale pre-dadaiste ale lui Tristan Tzara:

Pe jos, pentru a feri picioarele de apa care intrase odata cu invitatii, era intins un
frumos covor de broscute verzi, legate intre ele prin stranse legituri de familie. In
mijlocul sdlii, un cioban gol Tmpotriva unui jet-d’eau, iar peretii purtau, in firide
inchise cu geamuri, o serie de tablouri vivante pe tema E fiica ta, e fiica lui, e
fiica tapiterului (Cugler, 1996: 41).

Mai mult, complementar absurdului vizual, absurdul situational
poate fi remarcat prin actiunile invitatilor de la nunta lui Apunake si a
Kemattei, astfel ca unul dintre invitati, ,,apucand cu dreapta una din
faclii, incepu sa-i lingd cu deliciu flacara parfumata. O pisicd neagra
purtand un sortulet de musama, i se urcd pe cap, cdutdndu-si un loc de
odihna” (Cugler, 1996: 38).

Absurdul personajului este si el intalnit in partea a II-a a textului
Apunake. Dupa marcarea reperelor spatiale in care alterneaza elementele
firesti cu cele absurde, Grigore Cugler alege sa fixeze in scena aparitii
bizare ale invitatiilor, personaje care sunt prezentate panoramic, fara a fi
individualizate precum cele din textele urmuziene. Desigur, si aceasta
valentd a absurdului este complementard absurdului situational,
respectiv celui vizual, intrucat acestea coexistd la nivelul textului. In
partea a Il-a, Grigore Cugler descrie invitatii la nuntd si primirea
darurilor din partea acestora, iar intreaga scend, care, de altfel pleaca de
la 0 mizd coerentd, fireascd, bine fixatd, tinde sd devieze intr-o
dimensiune absurdd. Astfel, aflim cd printre invitati se numard doi
macelari care au oferit cadou ,,optzeci de boi vii in miniatura” (Cugler,
1996: 42), o matroana cu un copil, care ofera ,,primul scutec maculat al
fatului ei, lucru care, dupa credinta poporului, poartd noroc in dragoste”
(Cugler, 1996: 42). Mai mult, sunt surpringi invitati care par
dezumanizati, reificati sau hibrizi, si care au manifestari, comportamente
nefiresti, absurde: ,,Un fost zugrav, actualmente diacon, care ficea pe
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cangurul. Fostul zugrav se identificase atat de bine cu rolul ce Tntruchipa,
incat, la sfarsit, ascunzdndu-se dupa un stilp, didu nastere la pui de
cangur veritabili” (Cugler, 1996: 42), ,,O femeie, avand in sanul drept
lapte, in cel stang cafea si dintii de zahar, servea celor de fatd o mica
gustare, in sunetul a cincizeci de copii ascunsi intr-un dulap cu roate, pe
care-1 tragea dupa ea” (Cugler, 1996: 42).

Aceasta parte a textului este conchisa de o simpla afirmatie care
ancoreaza evenimentialul intr-o dimensiune de basm, dar care reprezinta
o manifestare a absurdului temporal, deoarece aflim ca intregul
eveniment, nunta, ,,a durat, in totul, un veac” (Cugler, 1996: 42). O
asemenea precizare cronologicd deschide, aici, o discutie cu privire la
ironizarea conceptiei riguroase a literaturii clasice in ceea ce priveste, de
pilda, regula celor trei unitati, prin care actiunea operei trebuie si se
realizeze in acelasi spatiu restrans, intr-un timp relativ scurt.

La nivelul limbajului, remarcam ironizarea si parodierea
discursului romantic, prin cuvantarea lui Apunake, care cuprinde opt
intrebdri pe care acesta le adreseazd femeii iubite, printre care: ,,5. Cine
bate noaptea la fereastra mea?” (Cugler, 1996: 39), ,7. Vazut-ati
vreodatd un inger udat de ploaie?” (Cugler, 1996: 39). Pe langa
ironizarea unor aspecte ce tin de literaturd, sunt ironizate si anumite
conceptii traditionale, din credinta populara: ,,Primul scutec maculat al
fatului ei, lucru care, dupa credinta poporului, poartd noroc in dragoste”
(Cugler, 1996: 42). Mai mult, remarcam schimbarea registrului, in
contextul absurd al existentei unor personaje bizare gi a unor situatii care
sfideaza logica fireasca a lucrurilor. Abordarea iubirii dintr-0 perspectiva
filosofica (conceptia despre iubire din Banchetul lui Platon) de catre
Apunake dovedeste faptul ca acest personaj este un fantezist, in contextul
unei lumi pe dos. Apunake viseaza, astfel, la iubirea adevarata:

Tubirea tine treapta cea mai de sus din Scara simtamintelor frumoase; pentru ca sa
ajunga pana la ea, un suflet trebuie sa facd, pe rand, ucenicia tuturor celorlalte, sa
le patrunda, sa si le insuseasca si numai in urma sa iubeascd, caci iubirea este
rasplata sufletelor care s-au trudit spre a ajunge bune (Cugler, 1996: 41).

Un alt aspect novator la nivel de limbaj Tn partea a ll-a a textului
este prezenta unor jocuri lexicale, calambururi, reliefaind cuvinte noi,
surprinzatoare, respectiv a unor jocuri sintactice, discursul devenind, pe
alocuri, fragmentat: ,,Era imbracat intr-o camasa excentricotatd, lunga
pana la pamant” (Cugler, 1996: 38), ,,.Dupa cum se spune mdseaua mintii
maselei care creste mai tarziu, pentru ce nu se spune si parul mintii
parului cu aceeasi caracteristica?” (Cugler, 1996: 39). Mai mult,
remarcam un joc al opozitiilor, scos in evidenta, la nivel formal, prin
prezenta explicatiilor suplimentare notate intre paranteze rotunde: ,,Cand
reusesti sa faci sa-ti cada pe cap vreo femeie, nu uita sd pui un ban
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deoparte (ban alb), ca sa stie ea de unde sa-l ia, cand i-o veni cheful (zile
negre) sd-si faca gusturile” (Cugler, 1996: 39). Tot la nivel formal,
spectacolul lingvistic este observabil prin excentricitatea dispunerii
discursului, astfel ca in momentul in care Apunake afirma ca sotiile sale
»s-au perindat in ordinea” (Cugler, 1996: 40), acesta insira intregul
alfabet al limbii romane, literele fiind dispuse pe verticald, ocupand un
spatiu destul de insemnat din text. O asemenea manierd de dispunere a
discursului aminteste in mod clar de experimentele avangardiste,
scriitorii recurgand la tehnica aleatoriului in momentul insiruirii unor
cuvinte sau a unor pasaje de text. Este vorba, dupd cum mentioneaza
Mircea Popa, de o ,,dispunere personald a vocabulelor sau a literelor
cuvintelor in text” (Popa, 1996: 26), o alegere proprie, specifica viziunii
scriitorului.

Aglomerarea detaliilor vizuale este in rezonantd cu densitatea
lexicald care, de cele mai multe ori, amplifici spectacolul lingvistic
prezent in opera cugleriand. Enumeratiile nesfarsite, in care elementele
componente par a fi alese in mod aleatoriu, amintesc de densitatea
lexicala ridicata a discursului suprarealist, dupd cum intdlnim, de pilda,
la Tristan Tzara, Tn Omul aproximativ, sau in volumele lui llarie
Voronca. La Cugler, observam prezenta multor devieri care amintesc de
discursul suprarealist, cu scopul evadarii intr-o lume a fanteziei
exuberante. De exemplu, o asemenea deviere este declansatd de
momentul rememorarii unei amintiri, evidentiatd printr-un limbaj dens si
prin aldturarea unor elemente in mod aleatoriu:

in ceea ce priveste gusturile lor, am cunoscut de aproape femei care aveau gustul
berei, altele aveau gustul de trandafiri, unele de miel tanar, altele aveau un gust
de fripturi moderne (in sens figurat); cele mai multe aveau gust de perna, de sal,
de cauciucuri vulcanizate, de secret profesional, de unditd, de resorturi, de
filantropie, de tari indepartate, de crampe, de polichromotitotipografo-plastii, de
ION, Wati, oameni, pomi, sarailii, cazane, palarii de paie, unchi, manusi,
substante stupefiante, filme noi si una singurd, in toatd viata mea, am gasit-0 sa
aiba gust de baie de aburi (Cugler, 1996: 39).

Tn partea a Ill-a din Apunake se remarcd focalizarea pe
protagonistul care 1si exteriorizeaza dorintele si aspiratiile de a calatori,
de a evada intr-o lume exotica, diferita, pentru a-si indeplini unul dintre
scopuri. Este configurat un spectacol al gandurilor i fanteziilor
personajului, legate de nasterea copilului pe care si-1 doreste atat de mult,
de calatoriile In lumea intreaga, de erotism:

Vom colinda lumea intreaga. Din toate colturile, vom culege samanta binelui,
vom aduna bunitatea de la cei ce nu stiu ce sa faca cu ea si vom da nastere, adica
tu vei da nastere, ca de aceea esti femeie, fiului nostru, menit sa domneasca peste
tot pamantul. Vei deveni mama Individului-Mostra (Cugler, 1996: 43).
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Pe langa aceste dese introspectii ale lui Apunake, devieri spre lumi
ale fanteziei, care, in contextul evenimentialului din opera cugleriana,
reprezintd spectacole ale comicului, regidsim elemente surprinzatoare la
nivelul limbajului: felul aproape redundant, dar, ironic si cu efecte
comice in care este exprimata perioada pe care Apunake si Kematta o
petrec Tn moara de vant — ,,6 saptamani si 7 zile” (Cugler, 1996: 42).
Aceastd pretentie a exactitdtii temporale surprinde la o prima lecturd,
starneste rasul si anticipeaza discursul pseudo-stiintific al Iui Apunake,
reprezentat printr-o insiruire deliranta a unor termeni inexistenti, intr-0
limba necunoscuta, situatie care std sub semnul unei dimensiuni ludice si
fanteziste:

Plerofontagii azgulibatici sunt ermostria clopusului nostru. Oricare sesuina
frapnica larteaza fospecrul pecreului tedat. A ravni cinta fespolestilor sau pagea
vezvecata, cet mengiul brogelui, nu pot. Angomesa trisescizei potice ajuta zemul
tubricei ag span, tengeta mosa chernelui tausuc, egalizdnd-o cu feura conatei din
om (Cugler, 1996: 44).

Astfel, la nivelul limbajului, remarcam ironizarea si parodierea
discursului pretentios, stiintific, tocmai cu scopul de a evidentia limitele
acestui tip de discurs. Acelasi lucru se intampla si in momentul in care ne
este spusd ,istoria batului”, tot printr-un discurs de inalte pretentii
stiintifice, academice: ,Inca din vechime, lemnul s-a popularizat sub
forma de Bat” (Cugler, 1996: 45). Tot la nivelul limbajului regasim jocul
cu cititorul si cu asteptarile sale, prin adresarea directd catre acesta,
implicarea sa in cadrul textului, element pe care l-am identificat si in
textele lui lonathan X. Uranus. Dacd in cazul lui Uranus, cititorul este
sfidat, la Cugler implicarea cititorului are 0 miza mai degraba ludica:

Cititorule, nici n-ai observat ci, inca de la inceputul acestei povestiri, un om sti in
picioare la spatele tau. NU TE INTOARCE sa-1 privesti, cici ar dispare imediat. El
tine in mana un bat de abanos, in jurul caruia se incolaceste un sarpe de sticld, cu
ochi de safir. E chel, si din narile sale izvoraste o barba ruginie, ce i se prelinge pana
la amiazi, pe pieptul crapat in dreptul inimii (Cugler, 1996: 45-46).

In urma adresarii directe catre cititor, Cugler recurge la utilizarea
unor structuri metatextuale, surprinse la nivelul discursului: ,,Dar asta in
paranteza si numai pentru a incheia acest capitol)” (Cugler, 1996: 46).
Astfel, Tn aceasta parte a textului, spectacolul este etalat in mod gradual
si, de asemenea, Intr-un mod divers, original, care surprinde pe masura
ce parcurgem Tntregul text.

Discursul cuglerian din Apunake reprezinta, cu siguranta, un
amestec al jocului lingvistic cu cel al imaginatiei, constituindu-se, astfel,
o adevdrata poetica a spectacularului, manifestata prin diferite valente ale
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absurdului. Tncepand cu partea a IV-a a textului, vom regasi,
preponderent, elemente ale diferitelor spatii exotice pe care protagonistul
le parcurge in cautarea Kemattei. Aceste spatii descrise il fac pe cititor sa
patrundd intr-o dimensiune onirici a textului cuglerian, in lumi
alternative. Dupa cum precizeaza si Mircea Popa, ,,onirismul este
transplantat in mod intentionat intr-un mediu utopic si ucronic, deoarece
proiectiile futurologice se imbina nu de putine ori cu aluzii la realitati
social-politice contrastante, care se cer schimbate” (Popa, 1996: 19). in
aceastd parte a textului, Apunake ajunge intr-un prim tinut exotic,
Limonorado, in care este ilustrat absurdul personajului, alaturi de cel
situational si vizual, prin evocarea unui personaj legendar care, la randul
sdu, a plecat in cautarea unui lucru spre care aspira. Cu toate acestea,
marele invatat Biju este descris drept un personaj care are manifestari
bizare, astfel ca sunt prezentate diferite situatii absurde in centrul cirora
se afla acest personaj. Comportamentul personajului este unul care
starneste rasul, oferind cititorului un adevarat spectacol al absurdului
comic si al corpului, la nivel vizual:

Scotea limba la soare, ca s-o usuce de umezeala din timpul noptii. La amiaza,
desfundandu-si urechile, 13sa sa se creeze intre ele un curent de aer mentolat, care
ii ricorea ficatii. Seara, dupa ce isi ungea palmele in prealabil cu alifie de catifea,
le aplica pe fese si apoi se aseza deasupra, reusind prin acest procedeu sa imprime
liniile mainii pe acea parte a corpului (Cugler, 1996: 46).

Asemanitor personajelor Maddei Holda, care au capacitatea de a
inventa, de a plasmui, de a crea, sau similar celor lui lonathan X. Uranus,
care pot metamorfoza lucrurile, personajul Biju al lui Cugler produce
obiecte sau spatii bizare, precum, de pilda, un ,,pod-tren”. Mai mult, spre
deosebire de personajele urmuziene, aproape fiecare personaj introdus in
scend in textele lui Cugler are o interioritate destul de complexa, cu
ganduri, sentimente, fraimantari, emotii puternice. De pilda, Tn momentul
in care personajele pleaca sa identifice cauza care face ca Pamantul sa se
invarta mai incet doua ore pe zi, acestea intdlnesc un personaj monstruos,
situat In perimetrul unei cetati ,,ce rasarise ca-n povesti” (Cugler, 1996:
49), Mama-Petre. Acest personaj este, de asemenea, reprezentativ pentru
categoria absurdului, fiind descris ca monstruos, grotesc si
inspaimantator, astfel incidt stdrneste anumite reactii puternice
personajului Biju: ,,Biju, cu toatd groaza ce i se strecura in oase” (Cugler,
1996: 48). Dupa cum sugera si lon Pop, intr-un articol evocat pe
parcursul capitolului, observam la Cugler continua necesitate de a genera
un efect comic la nivelul discursului. Acest aspect poate fi observat prin
introducerea personajului feminin monstruos, care tensioneaza atmosfera
prin evidentierea comportamentului bizar si ludic: ,,Mama-Petre,
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infatisand cea mai nestapanitd furie, izbucni: Paprapanap, paprapanap,
paprapanap etc.” (Cugler, 1996: 48).

Absurdul imagistic, alaturi de cel situational, domina finalul partii
a IV-a din Apunake. Este ilustrat un spectacol tragic-comic al foamei, in
care sunt enumerate feluri de mancare ce amintesc de retetele bizare ale
lui Cugler din Carte de bucate:

Luati spinare de milcov, zeama de iepure, stors in aer uscat si la rece, picioruse de
melc, sirop de herghelie, capot de baba cu fiu inginer, presarati pe deasupra un
praf de dinti de mreana pisati si Inveliti totul in coca de caolin. Mancati si veti
deveni superiori (Cugler, 1996: 50).

Ultima fraza cuprinsd in pasajul ilustrat face referire la falsele
promisiuni facute oamenilor deveniti alienati si dezumanizati. Aspectul
anterior mentionat se poate observa, in continuare, printr-un spectacol al
derizoriului, al secretiilor, care frapeazd din punct de vedere vizual:
»Multimea Incepu sd urineze de bucurie” (Cugler, 1996: 50). Astfel de
imagini grotesti ale personajelor (Mama-Petre, respectiv fiintele
infometate), imagini recurente in opera cugleriana, ne demonstreaza, inca
o data, faptul ca imaginatia lui Grigore Cugler este

funambulescd, alienatd, insolitdi. Combinatii absurde de scabros, oribil,
monstruos, grotesc angreneaza constructii textuale fantaste care denuntda
conventiile plate ale realului si ofera o alternativa aspiratiei transcendentale.
Personajele lui Cugler se animalizeaza treptat, sufera un proces de continud
degradare (Perta, 2012: 4).

Din punct de vedere lingvistic, se remarca prezenta recurentd a
jocurilor de cuvinte, Cugler mizand pe aceastd dimensiune ludica a
limbajului si pe generarea unor sonoritati surprinzatoare, spectaculoase,
fie prin repetarea alienanta a unor structuri, fie prin generarea automata a
unor cuvinte rimate si ritmate: ,,Paprapanap, paprapanap, paprapanap
etc.” (Cugler, 1996: 48), ,,Bere beti, vine vin, apa apare” (Cugler, 1996:
50). Gabriela Glavan numeste aceastd functie a limbajului drept
»joculard”, exegeta considerand cd limbajul este ,,uneori exploatat pana
la dizolvarea in formula si mecanism” (Glavan, 2014: 231).

Tn partea a V-a, remarcim existenta unui spatiu surprinzitor prin
insisi denumirea sa, ,orasul-surpriza” Bastonbach. Inci din primele
pasaje ale acestei parti observam devierea spre o lume a automatismelor,
prin generarea aleatorie, delirantd a unor sintagme care denumesc orasul:
,,Orasul-surpriza, orasul-de-Sud, orasul-fara-nume, orasul-epoca, orasul-
erezie, orasul-dropie, Bastonbach” (Cugler, 1996: 52). Aceastd
enumeratie sugereazd mecanicitatea discursului, care pare sa fie
constituit pe baza unor imbinari aleatorii de sintagme, in mod automat.
Mecanicitatea discursului anticipeazd un detaliu referitor la modul in
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care oamenii 1si duc existenta 1n acest oras: o existentd a hazardului, o
viatd mecanicizatd, alienatd, reificata, caci ,,in conceptia lui Cugler, omul
vremii sale era un om mecanoid” (Popa, 1996: 21).

Absurdul situational si cel vizual predomina si in aceastd parte a
textului, cu precadere in descrierea fizicd monstruoasd a locuitorilor
orasului si a ocupatiilor absurde ale acestora: ,,Locuitorii nu umbla, ci se
tarasc pe o parte a trupului, cu urechea lipita de pamant, din care cauza a
inceput sa le creasca coada si zbarnditoare ca la zmeu” (Cugler, 1996:
52), ,,Principala ocupatie a locuitorilor din Bastonbach este crearea de
materii nule pe care le expediaza apoi in strdindtate sub forma de globule
sedative sau de marule fanerogame” (Cugler, 1996: 53). De asemenea, o
situatie absurdad existentd in aceastd lume exoticd o reprezintd urmarea
»zguduitoarei povesti a Dorobantului care a bagat o oaie 1In
cinematograf” (Cugler, 1996: 53). Astfel, acest personaj excentric,
Dorobantul, va fi lingat si intrebuintat ca obiect, sugerand
dezumanizarea, reificarea personajului si actele de cruzime ale
oamenilor. in acest punct al textului remarcim impletirea celor doua
tipuri de spectacular, astfel cd daca Bastonbach si locuitorii din sdi sunt
descrisi ca fiind cuprinsi iIntr-un spatiu al mecanicitatii si al
automatismelor, la nivelul limbajului se regisesc aceleasi trasituri. In
acest sens, sunt recurente jocurile de cuvinte, calambururile, integrate
unor enumeratii aleatorii, cu scopul generdrii unui joc de sonoritati:
,Afara de globule si marule mai produc: rotule, libelule, ampule, celule,
capsule si patule” (Cugler, 1996: 53), ,,Geamantanul viu este gata si se va
numi geaman-porc, geamanlup, geamancal, geamantap sau geamancuc,
dupa animalul din pielea caruia a fost lucrat” (Cugler, 1996: 56).

Partea a Vl-a evidentiaza calatoriile personajului in diferite spatii
exotice, precum Santa Fani sul Mar, Phlegmont, Vesquenouille si
Askaridowsk, spatii care se dovedesc a fi contra-utopice si in cadrul
carora regasim diverse spectacole ale unor lumi alienate, pe dos.
Absurdul situational si cel vizual prezinta recurente in acest sens. De
pilda, in Santa Fani sul Mar se afld o populatie alienatd, deoarece
»locuitorii nu se cunosteau intre ei, fiind grozav de asemanatori unii
altora” (Cugler, 1996: 58). Mai mult, in Phlegmont, absurdul vizual este
marcat de felul bizar prin care locuitorii se deplaseaza: ,,in acest oras
nimeni nu umbla pe jos: doamnele umbla pe struti, domnii umbla pe
morse, iar copiii umbld pe sezutul bunicilor lor” (Cugler, 1996: 59).
Desigur, aceste pasaje ilustreaza si un adevarat spectacol din punct de
vedere lingvistic, prin prezenta constantd a ironiei, respectiv a parodierii
discursului stiintific, in partea care descrie orasul parasit Vesquenouille,
unde populatia a fost decimatad de o boala: ,Paleofizica transmutarilor
psihopermutative a Eu-lui declansat sub influenta drenarii sensatiilor
monotesticulare” (Cugler, 1996: 59). Un adevdrat spectacol al
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propagandei politice este schitat in orasul Askaridowsk, Apunake
ajungand Tn acest spatiu in plina perioada a alegerilor. Se configureaza o
lume a agitatiei, a tipetelor, a sloganurilor politice pe care le aude in mod
simultan: ,,O ameteald grozava il cuprinse si nu reusea sa mai inteleaga
decat crampeie din ce auzea” (Cugler, 1996: 59). Din punct de vedere
lingvistic, se remarca apetenta pentru jocurile de cuvinte, cu scopul
obtinerii unor efecte comice: ,,1) Ardeni, 2) Ardeal, 3) Ardezie, 4)
Ardetroia” (Cugler, 1996: 60), ,,Filiatiunea a dat mult de lucru comisiunii
pentru popularizarea coitului. S-a hotarat, intr-un sférsit, ca rudele sa se
numeascd mamarude, cdnd sunt 1n linie maternd si paparude, cand sunt
din partea tatalui” (Cugler, 1996: 61).

Apunake isi doreste sd evadeze din aceasta ,,zdpaceald” ametitoare
si brutald, din lumea opresanta a orasului Askaridowsk, astfel ca reuseste
sa fuga si sa aiba un moment introspectiv, demonstrandu-ne, inca o data,
existenta interioritatii personajelor cugleriene. Evadarea dintr-0 lume
haoticd a derizoriului politic se face prin retragerea intr-un spatiu
periferic, in care personajul isi aduna gandurile fanteziste: ,,Apunake fugi
din oras si se opri, plin de intristare, in mijlocul unei paduri” (Cugler,
1996: 62), ,,Visurile lui, dorinta de a vedea nascandu-se omul mai presus
de ceilalti oameni, fuseserda spulberate de nesocotinta unei femei care,
folosindu-se de libertatea ce i se diaduse, se ldsase rdpitdi de vartejul
simturilor ei josnice” (Cugler, 1996: 62). In acest punct al textului,
asistim la o schimbare, prin introducerea unui nou personaj, batranul
Sport, care 7i face cunoscut lui Apunake un intreg spectacol al ,,artei
noi”, bazata pe elemente tehnice si mecanice, intr-0 lume a
automatismelor, a hazardului, Tn care oamenii devin mecanomorfi.

In aceastd parte a textului, regisim complementaritatea absurdului
spatial cu cel situational si vizual, prin vizita lui Apunake Tntr-un nou
spatiu surprinzator, o sala bizara, de 0 o forma nedefinita, in care sunt
regdsite elemente ale unei lumi mecanicizate si in care omul devine
vulnerabil:

Apunake pdsi pragul unei imense Sali hemisferice, toatd vopsita in rosu, cu
ferestre triunghiulare distribuite simetric pe intreaga boltd. Prin geamurile lor
gdlbui lumina zilei, care se ridicase intre timp, ndvalea in incapere si se prelingea
pe pieile lustruite ale unei multimi de oameni despuiati, ce-si fortau trupurile
vanjoase si mari pe podeaua acoperita cu pilitura de fier (Cugler, 1996: 63).

Sport 1 prezintd lui Apunake ,arta nouda”, posibilda ,gratie
mecanizarii mijloacelor tehnice” (Cugler, 1996: 65), intr-o lume a
viitorului, Tn care omul modern este mecanomorf, alienat, reificat. Astfel,
ilustram cateva pasaje care surprind absurdul vizual, decelat prin
hibridizarea uman/ mecanic si vulnerabilitatea corpului: ,,Umflarea cu
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aer a unei femei batrane” (Cugler, 1996: 65), ,,Ca o mingie bine umflata”
(Cugler, 1996: 66),

Femeia era instalatd pe un cantar foarte sensibil si primea aer de la o pompa.
Aerul, intrat Tn corp, se strecura prin fibre, umplea celulele, dilata limfaticele,
ocupa porii ososi, inviluia organele, gazifica lichidele, umfla tuburile interne,
sfericizand corpul, a carui greutate scadea treptat-treptat (Cugler, 1996: 66).

Absurdul  situational este remarcat prin comportamentul
personajului feminin, Kematta, care, pe 1anga faptul ca este de negasit de
catre Apunake, pare sa actioneze Tn mod hazardat, pe baza unor
automatisme ce denota alienarea personajului: ,,Umbla cu cate o suta de
barbati dupa ea si spune la toatd lumea ca adund, dar daca o intrebi, nu
stie sd spund nici ce, nici pentru ce aduna” (Cugler, 1996: 62). La nivelul
limbajului, remarcam, din nou, prezenta ironiei si a parodierii discursului
literar romantic. In acest sens, alituri de spectacolul interioritatii
protagonistului, ne este oferit si un cadru specific romantic. Grigore
Cugler mizeaza, in acest caz, pe o deturnare a cliseelor, a conventiilor unui
anumit tip de literatura: ,,Linistea noptii se lasa patrunzatoare, ingreunandu-i
si mai tare sufletul. Luna, rasarita nu stiu cand, tesea intre trunchiurile inalte
si drepte ale copacilor o urzeala de vis” (Cugler, 1996: 62).

Partea a VIll-a prezintd unul dintre cele mai spectaculoase
episoade din cadrul operei cugleriene. In aceastd parte regisim
metamorfoza protagonistului intr-un element mecanic, devenind, astfel,
,,omul-roatd”. Putem spune ca acest subcapitol al romanului cuglerian
pare a fi influentat de estetica futuristd, prin prezenta elementelor
mecanice, a sugestiei vitezei si a elanului, intr-o lume guvernata de
»lozinca vremurilor noi” (Cugler, 1996: 65). Alaturarea elementelor
corporale cu cele ale sferei mecanicitatii sugereaza, din nou, reificarea
omului, Intr-un spatiu care evolueaza intre uman si mecanic. In acest
punct, regasim elemente comune cu textele lui Urmuz, numai ca felul in
care Grigore Cugler ancoreaza aceste aspecte intr-o dimensiune fantezist-
ludica demonstreaza particularizarea discursiva a scriitorului. Astfel, pot
fi observate si in aceastd parte manifestari ale absurdului vizual, alaturi
de cele ale absurdului situational, printr-un spectacol fantezist,
halucinant si comic al corpului uman, al transformarilor acestuia intr-un
corp reificat, mecanic si al manifestarilor bizare ale noului corp-hibrid:

il lua, i1 ficu ghem, fixandu-i capul intre genunchi, i tiie picioarele, care atirnau
ca simple accesorii inutile, ciopli colturozitatile umerilor, trecut peste dolsuri cu
un tavalug de fonta inrositd in foc, tinu intregul corp 20 de minute in apa
clocotita” (Cugler, 1996: 67),

Un val de cauciuc 1i napadi plamanii, ii navali in stomac, racindu-se si invelind
astfel tot corpul, pe dinafara si pe dinduntru, cu un strat subtire si impermeabil.
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Apoi, ludnd o sind ingustd de metal, o ajustd in jurul corpului pacientului facut
sferd, Intocmai ca un ecuator lucios pe un glob de cenusa” (Cugler, 1996: 67).

Felul in care este descris episodul transformarii omului mecanoid
demonstreaza imaginatia fantezistd bogatd, fiind surprinse si elemente
spectaculoase la nivelul limbajului, precum literalitatea limbajului,
concretizarea abstractului — ,,Greutatea somnului (somn usor — Somn
greu)” (Cugler, 1996: 66), ,marul lui Adam atat crud cat si copt”
(Cugler, 1996: 66) — jocuri lexicale si sonore, respectiv Insiruiri automate
ale cuvintelor, in care sunt incluse si calambururi, tot cu miza sonora,
ritmicd: ,,Inteleg, teleg, leg, g, ga, ga!” (Cugler, 1996: 66), ,,Te fac
zburator, galosi cu motor, patine cu roate sau skiuri brodate” (Cugler,
1996: 67), ,,Te fac disc, lance, ciocan, bumerang ori iatagan” (Cugler,
1996: 67), ,,Te fac tricicletd, bicicletd, motocicletd, gabrioleta,
camionetd, avionetd” (Cugler, 1996: 67), ,,Te fac tren, masind, trasura,
drezind, tramcar, limuzind” (Cugler, 1996: 67).

Asa cum am observat pe parcursul analizei textuale, Apunake este
un personaj care are dorinte, aspiratii, emotii puternice. Dorind sa zboare
si fiindu-i indeplinitd aceastd dorinta de catre Sport, ne este oferit un
adevarat spectacol al fanteziei delirante, de naturd futuristd, care
evidentiazd manifestarile lui Apunake devenit un om mecanoid, un corp
mecanic. Observim un spectacol vizual, ce evidentiazd migcarile lui
Apunake, alaturi de cel lingvistic, prin alaturarea unor cuvinte generate
tocmai de isteria vitezei futuriste, ingirate in mod algoritmic:

Gonea cicloid, rotoform, sterofil, rotoform, cicloid, alerga, globaceu, rotoform,
inghitea distante pe care le digera imediat, elimindndu-le tot sub forma de
distante si gonea/ cicloid,/ rotoform,/ globaceu,/ sferoid,/ gonind,/ fugind,/ gonea,/
fugea,/ goni,/ fugi,/ sterofil,/ rotoform,/ cicloid,/ globaceu,/ sferotociclobaceu!
(Cugler, 1996: 68).

Pasajul ne sugereaza, astfel, transformarea lui Apunake ntr-un
,om-roatd” si viteza zborului sdu prin diferite spatii, acestea oferind un
spectacol vizual aldturi de un spectacol al desfasurarii aleatorii a
discursului. Si mai surprinzétor este faptul cd Apunake, prin implinirea
acestei fantezii a zborului, a vitezei, are puterea de a metamorfoza
abstractul in concret si de a geometriza diverse elemente ale spatiilor pe
care le traverseaza. Este, astfel, modul in care spectaculosul lingvistic se
imbina cu spectaculosul unei lumi care devine geometrica, mecanici,
absurda:

Religia deveni rotunda. Sentimentele, logica, ideile, rationamentele devenira
rotunde. Arborii cresteau in forma de sfera, ierburile in forma de cerc. O ploaie
de globulete, spulberate de un ciclon albastrui, acoperi, emfatic, scoarta bombata
a pamantului... (Cugler, 1996: 69).
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Ultima parte a romanului Apunake reprezinta un adevarat
spectacol absurd al lumii tragice si monstruoase. Partea a IX-a este,
asadar, punctul in care se intilnesc toate valentele absurdului pe care
le-am ilustrat. Este vorba despre spectacolul tragic care anticipeaza
»sfarsitul simbolic al omenirii” (Popa, 1996: 24) prin nasterea fiului
Kemattei si al lui Apunake, de proportii imense, care distruge omenirea
printr-un dezastru scatologic, fiind un rezultat tragic al dezumanizarii
personajelor. Astfel, ,,0 lume monstruoasa nu putea da nastere decat unui
avorton, pe seama caruia nu se putea lasa fericirea si viitorul omenirii”
(Popa, 1996: 22). Nasterea copilului monstruos este descrisd printr-un
spectacol grotesc, al absurdului vizual si situational, care sugereaza
tragismul scenei (avortonul monstruos, oamenii cu particularitati fizice
grotesti), alaturi de un spectacol al ironiei, cu efecte comice:

Deodata, ceva se desprinse din cadrul mai sus deschis si se indrepta cu viteza de
torpild spre mal, carbonizand valurile in drumul sau. Lucrul plutitor era acum
numai la treizeci de pasi de tarm. Din deductiunile majoritatii parea a fi o carne.
La douazeci de pasi se vazu ca este vorba de o carne cu par. Atunci se nascu
discutia daca parul trebuie purtat asa cum creste si acolo unde creste, sau e mai
bine sa i se reglementeze cresterea dupa anumite norme. Un batran dovedi cé lui
ii creste parul atat in afard cat si induntru, aratand interiorul gurii sale captusit cu
o barba deasa, in care ramasesera incurcate bucdti de alimente (Cugler, 1996: 70).

Sugestia elementului grotesc se face printr-un detaliu corporal,
astfel ca trupul nou-ndscutului este o ,,carne”, un ,Jlucru”, rezultat al
lumii pe dos, al lumii tragice, murdare si absurde, in care omul devine
vulnerabil, alienat si reificat. Absurdul situational si vizual survin in
momentul descrierii procesului de dezvoltare extrem de rapida a
monstrului care va conduce spre o apocalipsa a mizeriei, a derizoriului:

Ceea ce iesise din mare era un copil, copilul ndscut in barcd, insa un copil de
dimensiuni neasteptate. Un copil de sex barbatesc, care, la douda minute de la
nastere masura doi metri indltime. O statura de om matur, purtdnd incad toate
semnele recentei captivitati din care scapase: ochii de-abia deschisi, cu pleoapele
umflate, gatul incretit ca un cardmb de cizma, mainile moi si degetele stranse
pumn, iar din centrul geodezic al abdomenului atarna falnic cordonul ombilical
(Cugler, 1996: 70).

Finalul este insa ,,pregatit” prin strategii de reciclare parodicd a
cliseelor de limbaj cu rolul de a fixa spatiul aparent feeric, dar care este
deconstruit si aruncat in derizoriu: ,,.La poalele piedestalului se intindea
marea, esentd a visurilor, compot de iluzii, vomitiv energic, pepiniera a
linistei. Apunake isi plimba cu deliciu ochii pe maitasea ondulata a
elementului” (Cugler, 1996: 69), ,,Aerul mirosea a flori tocate si a
mielusei strangulati” (Cugler, 1996: 69-70). In aceasti parte a textului, o
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serie ampld de elemente absurde sunt expuse Tintr-un spectacol
infricosator, grotesc si scandalos, care aminteste de dimensiunea lui anti-
din experimentele avangardiste. Maniera non-conformista, excentrica in
care sunt descrise diversele imagini scandaloase demonstreaza, inca o
data, fantezia exuberanta si delirul imagistic specifice lui Grigore Cugler.
Ultima parte a textului reprezintd, practic, momentul de maxima
tensiune, acumulata pe parcursul dezvoltarii actiunii Tn mod gradual,
astfel cd acum sunt declansate, Intr-un Spectacol vizual absurd si insolit,
imagini derulate in mod simultan, pe masurd ce copilul-monstru se
dezvolta extrem de rapid:

Un domn, punandu-i mana pe cap, striga pe evreieste: are crestetul moale!
Copilul (4,60 m) incepu sé urle. Imediat, o fetitd de zece ani isi oferi sanii, care
furd montati la un vagon-cisternd cu kefir de blondine. Apoi, atét cisterna cat si
sanii fiind vopsiti cu o culoare aseméanatoare trupului omenesc, copilul (8,10 m)
incepu sd sugd (Cugler, 1996: 70).

Dezastrul scatologic din final, un spectacol grotesc al excretiilor,
anunta sfarsitul simbolic al omenirii:

Copilul (106 m) deschizand larg poarta rectala, 1asa sa cada asupra asistentei un
rau de lava puturoasa si verzuie. Mai mult de jumatate din oamenii adunati pierira
n catastrofa. Singur copilul (+o0) sugea cu fericire vagonul-cisternd, cu un picior
proptit in lund, cu celalalt pe muntele Iui Venus (Cugler, 1996: 71).

Finalul textului 11 scoate pe cititor din scena apocaliptici a
sfarsitului omenirii si il plaseaza intr-o dimensiune comica. in ultima frazi
a textului, moartea oamenilor, inclusiv a lui Apunake, este evidentiata intr-
0 manierd succintd, abruptd, Cugler inserdind o notd sadic-comica
referitoare la aceasta pierire: ,,Cei morti, printre care se afla si Apunake,
furd gasiti brozeificati, putini mai grasi si pe fruntea lor fericitd se putea
citi, scris cu litere fecale: SFARSIT” (Cugler, 1996: 71). Gheorghe
Glodeanu descrie acest final grotesc ca fiind o evidentiere a unei lumi
»devorate de propriile sale excremente, inghititd de propria ei mizerie,
totul semanand cu un mit intors al lui Cronos (Glodeanu, 1999: 184)”.

Concluzii

Tn aceastd analiza textuald a ,romanului” Apunake, am remarcat
posibilitatea depasirii modelului urmuzian care, de altfel, nici nu i era
cunoscut lui Cugler, discursul fiind unul particularizat, prin surprinderea
unei ample poetici a spectacularului absurd. Discursul lui Cugler este
unul modern, in care imaginatia debordantd se impleteste cu o
dimensiune ludica, una dintre mizele scriitorului fiind de a obtine efecte
comice, dar si de a contura o diversitate a lumilor spre care se poate
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evada prin fantezie, prin aspiratii si dorinte, aceste lumi putand fi utopice
in aparenta si distopice in esentd. In fond, Apunake reprezinta

o stiintd sigurd a producerii umorului, care se naste din parodia stilurilor, a
genurilor, a scriiturii literare, propunand in loc un limbaj al deriziunii, dar si al
monstruosului, al scabrosului, al violentdrii cu orice pret a spiritului comun
burghez (Popa, 1996: 18).

Suntem indreptatiti sd credem ca existda o particularizare a
discursului literar cuglerian, printr-o viziune proprie, prin continue
evadari in lumi exotice, alternative, utopice in aparentd si distopice in
esentd, in cadrul carora omul este alienat, reificat, cu un corp vulnerabil,
respectiv printr-o dimensiune ludica si experimentald a limbajului.
Aceastd dimensiune spectaculara a textelor lui Cugler prezintd o
complementaritate a valentelor absurdului — situational, vizual, al
personajului, spatial si temporal — care contureazd o poeticd a
spectacularului la nivelul universului imaginar. Totodata, regasim
absurdul limbajului, alaturi de o inventivitate impresionantd la nivel
lingvistic, care etaleaza o poetica a spectacularului, cu efecte stilistice.
Cugler se incadreaza, astfel, generatiei de avangardisti in care scriitorii
au rezonat cu acelasi ideal al anularii sistemului de conventii si clisee.
Este, fara indoiald, un mod propriu, particular, de a face literatura.
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